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Jazz pour trio d'opérateurs
Eric Gautier, AFC, Julien Poupard, AFC, et Marie Sp

ncer, AFC, SBC, & propos de leur travail sur la série Netflix "The Eddy”

6 juin 2020 Lo

The ey’ dernier projet de Netlix tauré enFrance,est une miniséie de hu dpisodes qei Ia vie et bes dibaires d'an club de jazz parisien ot du groupe éponyme qui y joue. Un projet dont le
plus du cil e

Avec quatre réalisateurs différents (Damien Chazelle, Houda Benyamina, Laila Marrakchi Alsn Poul) et troks chels opératears qui semla-enl a Ia photographie, be processus créatif de “The Eddy” a dil
trouver un cheminement hors des sentiers battus. Mais au essayer de Esser les ppe au profit ' I a laiss b chacun la possibilité dexprimer <1
sensibilité et £a “patte artistique”. L'obgectif de la série était de dépesndre le monde du jazz tel quil est aujourdhui : intemational et n\elanqe avec en tode de fond un Paris multi-culturel et multi-ethnique
que les Aménicains sont peu habitués i vois, On notera également quil s'aga dela pmnmn- peoduction Netllix lnunh\ (partiellement) en Super 16 men & Faide de | classique Aaton XTR, Exic Gautier,

Audien Poupaed of Marie Spencet nous racontent comment siest déroubé ol [a maniéne dont ils ont it beur traail

Photn Leu Faulon - © Netfi

AFC : Comment s'est dérowlé fe travail de pré-production 7

[Eric Gautier : Javais déja rencontré [amien Chazelle pour La La Land la coltaboration ne s'était pas faite au final mais cela anous permis de réaliser que nous avions un point commun * celui d'avolr joud be jazz comme musicien, | & la batterie &1 moi aux
elaviers, Cet amour du a2z nous & t cest quiil a pensé & “The Eddy” s'es1 peésenté. Au départ Netflix souhaitait qm\ri:moiuﬂoqralltt‘ilrhmle maks j'ai refusé car je wai pas cette culture de B série, ma vie Cest
le long métrage, le Cinéma. Pour Btre honnéte, en matiére de série, [en suis resté & "24 heures”, "X-Files” ou "Twin Peaks”, g e faire bes deuo premiers épisodes avec Damien ef de les aider
i trouver les bonmes personnes pous | suite. J'ai suggén A la production Julien et Marie, qui sont des chefs opérateurs dont je me sens plm‘hr dans le travail et surout humainement. s pouvaient, seloa mol, apporter quelque chese dintiressant  la

aujourdhui. J'ai g

série

Julien Poupard : Jai rencontei Eric su mois de fevrier 2019 pour parles de la série et discuter de manibee assez informedle du cinéma que fon appréciait. On a
numérigue, car la question du support n'éait pas encore fixée. Mous navions pas encone bes décors, nous avons donc toameé dans un club qui ressemblail & Ndée que nous nous I'alsu:ms dee cedui de ka série. De mon coté, jai aussi effectus un travad de
documentation en miachetant beawcoup de livies sur e ja2z et en allant dans tous bes clubs de jazz parisiens, notamment la “Gare Jazz" dans le 19%. Au contraite d'Eric, je connaissais assez peu cette musique ef C#ait un moyen pour moi de rentrer dans
la série

Magie Spencer : Je suis anmivée un peu plus tard dans le projet. La réalisatrice navait pas encore é1é fixée & lépoque et je souhaitais la rencantrer avant de m'engager. Je suis tout de méme venue faire des deuxiémes cameéras sur les premiers épssodes et
et finalement Laila Marrakchi qui a été confirmée. Nous nous sommes rencontrées directement sur le platesu de Damien et tabli une vrai fi le, ce qui est I un rythme ge rapide et intense. Comme moi,
Laila avait déja lexpérience de la série (elle a notamment travaillé sur “Marseille” ou "Le Bureay des légendes”), mais vien! aussi du long métrage. e qui bui permet d'avoir un vai regard. Cest aussi une bosseuse, et nous avons beaucoup travaillé en
préparation, de maniére & étre plus libres au moment du tourmage. A chaque séquence, je définissais toujours avec elle le sentiment qu'elle souhaitait donmer au spectateur.

les 56t Eric en Super 16 et moi en

Damitn Chazelle et Andr Holland
Phetn Lou Fauios - © Netflin

Quelles sont les grandes lignes el les références communes que vous aver dablies au préalable 7

[EG : Comme nous avons fail le démamage de la série, nous avons posé pas mal de références communes avec Damien et effectué les grands choix : les décars, ke casting, les chaix avec la chef costumiére, etc. Damien avait une obsession : filmes
A techniques. , eus avions une équipe venue spécialement des Etats-Unis dédiée i fenregistrement des concers.

musique, il 2 done décidt que toutes les scbnes musicabes serasent ilmées en “Tve”, aver ce que
Lamour du cinéma de Damien est rés influencé par les années 1960 en France, la Mouvelle Vague, e les années 1970 aux USA, qui est aussi ke cinéma qui me passionne.
Nous avons choisi comme réfirence La liberté de la caméra de Baoul Coutard cher Godard, pour e coté frangais, et John pour le i avec un film-clié - The Kithing of a Chinese Bookie. J'aime beaucoup cette image “sale”

higp:/fwww afcinema comiJazz-pour-trio-d-operatcars himl



HIiVENTY

IMAGE | SOUND | SERVICES

OEA62020

&l un peu crassewse qui m'a fortement inspiré. Ce qui est intéressant, dans ce film, cest que F'on sent que les choses ne sont pas mises en place pour ka caméra, cela rend le tout plus réaliste. Lorsque Ben Gazzara [Macheur principal du film de Cassavetes]
sort de son club de strip-tease pour aller dans la rue, cest la méme chose que quand Elliot, jowé par N!ﬂU.‘J:lOllaIN' snn de son club de jazz : la ree n'est pas éclairée, on est dans ka réalité de Paris ef pas dans un studio de cinéma. Je suis allé asse loin
dans cetle direction ef cerains moments sont vraimen! trés sombees. De mime, 3 scéne ol jovent les musici simple, avec seuk quekjues 5pots que j'ai placés pois retrouver cefte ambiance typaquse des clubs de jazz

MS : C'était important pous nous de rester lldete & cequia ébé mis en place tout en restant Bbre. JFai compris que le plus sincére on serait, le mieux ce serait pour ka série, nous ne sommes pas Eric Gautier et Damien Chazelle, il ne fallait pas essayer de le
deveni, Jai déh travaillé sur dautres 5 weulent coller comp heeg fait 3 deébut que ga ne lewr appanient pas, ce qui it par sonner faux. Avec Laila, nous avons aussi pu voir Damien en salle de montage, ce
Ui @ é1é trés instroctif. 1l nous a reques deux rnvspmﬂanl phus d'une heure e a &6 trés généreux avec de références de doc des années 1950 sur e jazz. J; aussi que, malgeé le multi-caméra et la quantité dimages
tourndes, il revenait souvent & la caméra dEric et dane 4 Nidée de plan-séquence.

Gurest-co qui a motivé le choix des cameéras ef des optiques ?

[EG : En 16 mm, ma canvéra préférée reste FAaton XTH, ' fait énormément de films avec elle et c'est foujours une joke de la retrouver sur mon épaule. Le choix du 16 mm a été fait pour que Ton ressente la pellicule e le grain, [z également surdéveloppé
systématiquement de 1 & 2 diaphs le négatif pour faire manter le grain et le contraste, ce qui a aussi pour effet dadoucis Mimage. Dans les régles de Fart, on est censi compencser & la prise de vues mais je connais bien ke processus ¢ favais assez
confiance dans le résultat pour mien passer. Mous tournions Soujows avec deux caméras 1 une troisieme pour les scénes musicales. Méme si c'est quelgue chose avec lequel les Américains ont toujours un peu de mal (ils préfirent séparer les postes de
catdreus ef chel opérater), ['sl insisté pour opéner ka camia mol-méme, parel pour Jullen et Mathe. Toummer avec plusieurs camiras a permis ditre elfficace el avec seulement cing semaines pour faire la mise én place des dicors o1 touner deux éplsodes
de plus d'une heure chacun ce nétait pas du luoe

En termes doptiques, mon choix S'est porté sur ka série feiss Standsed T2.1, une série de b fin des anndes 1970 dont fappeécie beavcoup bes qualités. Elles affrent un beau modelé des visages, un fort contraste, mats avec des noirs pas trop profonds et
une sensibililé naturelle aux Mlares qui permed de créer de trés beaux “accidents” visuels. Je ne melttais pas de pare-solidl, 3 ka fois pour la légrelé el pour ére capabbe de Faire rentrer des flares puissants dans Nimage lorsque cela servail lintrigue. En
complément nous avions sussi des zooms Angénieu Optim, que faime b p utili .Nmmug 5 de Cas <, qui utilise sowvent des trés longues focales sur phed, altemant dans le montage avec des caméras épaube
au 18 ou 25 mm sur le nez de Facteur. Cela donne des effets de p physique trés i que mns\mullws retrouver avec Damien. La deuxibme caméra étail parfois une trés longue focake (jusqu'au 200 ou 250 mm) alors que j'éais &
Viéspaule au phus pris de Faction avec la premidre caméra. C'était une fagon dexplaser rmpaoe et une grammaire sraiment intéressante,

“The Eddy” est aujourd hui la seule production ariginale Netflix filmée en 16 mm, est-ce que cela o été compliqu incre la production de ce choi 7

G : O, ¢a & #1é une bataille que l'on & mente avee Damien, Netflix boguait netamement sur leur exigence de 4K, un Sément-ché de lewr stratéghe commerciale, Je suls armiv i bes rassurer en beur expliguant que be scan du Supes 16 mim se ferait en 48
(Cela les a convaincus mais Netflix a finalement refusé de towmer ainsi ke reste de la série car ils craignaient de créer écédent pour les fulures ionz. 15 veubent contrier ke numérique, qui est Fargument commercial. Nous sommes tout de
i Mrives i pegocier den WOURMEr deU S0 ok Support,

1 a donc fallu trouver une caméra numénque...

JP : Pour étre honnéte, nous aurions préféeé toumer tout en 16 mm, les essais en Super 16 et numérique avec Eric avaient dailleurs pour objectif de leur montrer que le support film était mieux adapté au projet. Mais une fois la décision prise. i fallait
sadapter el nous avons commence i chercher des solutions, Apnks avoir essané beaucoup de choses différentes, cest Marie qui a eu Nidée de prendre [ RE BXen seulement sur ka partie 4K du capteur pour retrouver le misme angle
de champ des aptiques quen Super 16.

MS : Nos premiers essais se i effet toujours avec des cagibeur 35 men, ji mie suls rendu compte que nous allions perdre le rappon des focales aves Fespace dans o format. [autant que ['svats pu sbserver comment Damien e
servait de ce zoom en me demandant parfois de commencer |a séquence au 250 mm (en Super 16 donc) sur les deux acteurs au koin avec un long zoom-out. Travailler en 35 mm ne nous aurait pas donneé la méme chose et il aurait fallu trouver des focales.
fixes longues pour la dewxiéme camira, qui nous aurail fait perdee b flexibilité du zoom, La RED Helium éait bien commode puisque c'était la seue qui permettait de faire du 4K, respectant ainsi les exigences de Netfix, tout en ayant Féquivalent &
caplewr 16 mm.

JP z Nous avons tout de méme di batailler encore un peu car Netflix ne comprenait pas pourquoi nous voulions tourner en 4K avec une caméra 8K, lfs nous ont demandé & ce que l'on ensegistre en 8K par sécurité tout en cadrant en 4K, sauf que cels
posait dénormes problemes pour ka visée, Enc a donc insis1é pour dire que 'on ne tournerail pas en BK et que ke crop” se lerail 3 la prise de vises.

ot Helland ot Jelien Pospard, & la caméra
Photn Lou Fauion - € Netfiin

Qued travall aves-vous effectué en postproduction 7

JP T A oup de grain lors de ' (& pOUr Crier ine texbure i sans poar autaal essayer de recréer celle de fimage en Super 16 mm puisy Ui RO 'y MTIVErions pas en numérique, Sur mes épasodes, j'ai aussi
i une LUT & partir des Eric pour retrouver il de ka pellcule, notre idée était de s'approcher de cette Image pour meeux s'en dlosgner ensuite, Céa un processus intéressant

WS 2 1l Faut mentionner le fait que nous avons travadlé enﬂllﬁ,cu qui A pasé quel alians avec . La création de LUTs avant be tournage s's1 révilée triss difficile : nous n'anivions pas 3 intégrer comectement cefles créées en ACES
A la caméra .’ncauseme' ili pac En risgle gy + j& ne cherche pas forcément & crées be look final directement au toumnage (je n'ai jusqu's présent pas travaillé svec un DIT en platesu) et je savals que fallais
collaborer avec I'é dEric, qui est L.} g i Raous avons danc travaillé avec une LUT unique qui 3 608 créée par mon assistant. Apriss Favoir montrée & Laila, nous Favons kgirement modifice ef nous nous en

sommes plus souciés pour le reste du tournage.
Comment s'est opéréd fe passage de fambesur” oun opérateur i fautre entre fes dpisodes 7
[EG : Un premier élément impartant pour assirer [a continuité a été ma décision de garder mon chel dectro, Enic Baraillon, et mon étalonneuse de lngue date, ksabelle Julien, sur toute [a série. Pour e reste, favais toute confiance en Julien of Marie ¢ je

leur ai dit dés le départ quils #akent libres, ils om ﬂess!\ciesmffevemsﬂceiasemsmtahma;o maie 't ¢a qui fait pour mai la richs de cette séne. On gard 1at desprit en b de contrastes, décl dalt nire cameéras.
épaule et longues focales_ mais en offrant [ possibiité & des surprises. On peut faire § avec Bach et ses Variations qui fasail de multipbes morceaux en déclinant un thime initial

JP 2 Je pense aussi que cette idée d'n objet qui évolue au fur et & mesure des épisodes est ce qui fait la force de “The Eddy™ Caa pu |l|qum|.« un peu Metflix au départ, mais #s ont lakssé faire ef c'est ce qui s'est passé aw final. Tout le monde a pu laisser
S0 empeeinte, que ce soit les réalisateurs dans leurs mises en scbne ou nous demiére 3 caméra. Nous avions une b oS ims de réd L nous avons aussi participé avec Marie au loumage des épisodes d'Eric en tant que
dewnime el troisitme caméras. Célail une trés bonne idée puisque cela nous a permis de les observer of de sentsr leur manibre de travadies. Jai n'maluue, par exemple, quErnc fasait souvent des entrées de jour fortes, tés directiannelles, un trait que j'si
wouly garder dans mes épisodes. En revanche, je me suis rendu compte que cétait plus facile de faire ce genve de choses en Super 16 qu'en numénigue, le comportement des hautes lumiéres est plus doux en pellicule, & Minverse du numérique od 'on a une
courbe de lonalités plus abrupte, Cest le problbme du numérique avec ce lype déctairage, il a tendance i révéler e mauvais odte, cest-a-dire les lumiires rop dures sur les visages e e “clippage” des blancs

MS : De man coté, j@ me suis waiment concentré sur les rushes dEric et Damien @ sur ce que favais vi sux toumane o1 moetage, Je voulais garder en téte ce quils avasent fail et nows avons conservd cette grammaire visuelle, Le fait de changer de
ralisateurs of d'apérateurs permet dofirr un regard nouveas au spectateus sur les mimes décars et bes mémes personnages. Ce qui se justifie aussi par le fait que chaque épisode était le porirat d'un personnage. Avec Laila, I'mportant #ait de garder
un point de vue, donmer la priodité & ks premibre canvéra et ne pas se sentir obligé de tourner aver plusieurs caméras. Je sais qu'elle a aussi ey quelgues appréhensions aver la caméra  épaule au départ car elle n'était pas & laise avec un lournage towl &
Tispapulie. Moa, jféttais pour mais i fallait que ¢a b convierne of je hai ai &1 que nous aurions toute [ machaerie dans le camion et quion pourrail ioujours changer davis sur e toumage. Au fmal, nous avons organisi des essais imes en ks petite équipe

aver ﬁndiehnﬁmﬂﬂ Amanidla Stenberg ol s tout fait & repaule pour quielle puisse se rendre compte des possibiltés que cela offrait. Elle i la mokilité et rapidité que cela permettait, mais suout elle @ 618 convaineue
par I bilité guapporte Nepale ad cade o | é anvec

Mame 5i lapproche du cadre évolue parfois, on refrouve tocjors cefle fra épavle tré ire, qui part faci des arrachis i i peindre limage des fla

EG : Lidée &tait d¥tre en connexion ique, le jarz, quiest tral de la série, L t e mise en devaient créer de mise en danger et de sincérité dans image. Nous avons travaillé sans répétions, comme
=i noas étions en documetaine, Damien avait un petit retour vidéo mass qui restait dasser mauvaise quaBité puisgue bricalé sur une caméra film. La communscation &tail essentielle el nous avons déneloppé une lorle complicaté, il me laissail souvent
improviser avec |a caméra, mais restait prés de moi pour me donner des indications pendant les prises. Travailler sans répétition d i tions, méme i Fon rate des choses ou que be point n'est pas parfait. Souvent la

premidre prise était d'aillews la plus juste, miéme si ce n'était pas la plus parfaite techniquement
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JP:Le jazz est un ger ical qui laisse |a part belle & Fi isation. Nous avons adopté cetie idée dans la maniére de tournes : larsque je filmais les scénes de musique en plan-séquence et que [on rencontrait un probime, il falksn rebondir, sadapter
et continuer 3 toumer. Nows voulions imprégner le cadre de cette musicaliné e J'avais be retour du “ive” dans les oreilles pour ressentie au mieux ce qui se passait. Mais, mime pour les scines non musicales, nous avons créé une playlist avec Houda
Benyamirea et Ningénseur du son e1 je cadrais avec ga dans bes oteilles. On s'est beaucoup amusé avec ce dispositif, Houda pouvail changer la musique dune prise 3 Fautre, £8tait comme un mélronome qui donnait un rythme 3 la scéne

MS - Pour moi, ¢a a &1é yraiment instructif de voir la liberté quiavait Eric & Fépaule ef ses déambulations sur les plans-séquences. J'étais déja une grande adepte de la epauls i1 mias | is ji donné autant de liberté. Eric voulait quil
'y ait aucin matériel sur le plateau, mime pas une caisse, pour Mre en capacité de tournes & 360°, En adoptant cette manlére de travailler, je pouvals sulvre maon intuition et je savals que les gens autour de mol étabent assez réactils pous me suive. Les
documentaires des années 1950 sur le jarz nous ont aussi beaucoup inspirées avec Laila : une certaine grice se dégageait de ces cadres coupés et de ces coms qui bougent avec des wais partis pris de caméra.

Quelles sont fes spécificités i travailler avec Netflix sur une série & gros budget 7

MS - Jai e loccasion de faire pas mal de sérles dans ma carribre mals ¢éalt une premitee aves Netflec Ce qui o £ la confuance qu' i Jmacelulmwu\c b foamidable avee Mare Jenny, de
production - il nous a fait totalement confiance sur de matériel ot k 4 dont on avait besoin pour travailler dans le temps imparti. Cest trés agréable davoir quelgqu’un g pas ion vos demandes pour essayer
didcanamiser, Il Mait loujours & notre écoute pour des demandes suppltmentaires s elles éalent fustifides. Avolr les bornes persannes of le maténed adéquat donne un confon qui laisse B vole libre 3 la créativité, Sur beaucoup de séres, quand vous
wous batter powr avoir du matériel et powvoir travailler vite, an a tendance & vous faire passer pour “un chef op’ qui codite cher” alors que vous faites ces demandes pour vous adapter  la mise en scéne et au rythme de production. Ces mayens miont aussi
permis d'avoir une grande réactivité lorsque nous tawmions plusiears séquences difiérentes dans le mime décor dans b jousnée. Jal pu changes rapidement de lumidre et dambiance, un ke que vous Wavez pas loujours en sére ol vous devez garder la
méme [umiére el vous contenter de pelits ajustements.

el age g anvec toutes les normes, mais

EG : Ce que fal cest l'exige ‘arvait Neaflix sur toute s technique ; s nous ont Gt faire de nombreus tests pour £assurer que tout serait diff
en revanche, nous avions une totale liberé sur le plan artistique. Méme quand je filmaks de maniére trés sombee, ils Font il iller bien que ¢a du toul & leurs séries

JP : Sawais aussi asser peu dexpérience en matiére de série et on m'avait prévenu que le rythme powvait étre rapide, mais honnétement cela ne m'a pas l:hcqué car ce sont des rythmes que Fon retrouve sur beaucoup de longs. Comme Eric, j'ai 666 surpris
par |3|b¢(lt1]llm‘¢[¢ laissie, ln‘rmupasrteutmm e " e on était o que direct aves bes réali s die Netflic, Peut-#tre aussi que cetle séne @i un peu particulitre puisque ples proche dune
dans be on, avec Iries “auteurs” qui ont leur maniére de faire et leurs exagences. On sentait qu'il y avait lidée de fai hose g q faisasent dhabitude et ka volonté de metire de l'argent dans des
dmm «qui me leur sont pas forcément familiéres.
Pourrier sur ume scéne forte pour chacun de vos épisodes et raconter ls maniére dont vous favez abordée 7
G - Cest un lan-séq & lépaul iculi compliqué qui introduit la seconde moitié. La fin du deuxibme épisodk Legmre‘ I i réussir que si vous étes motivé & 100 %, que sl raconte vraiment Fhistoire et que vous avez
un 1riés ban metteur en scéne et un acteur formidabile, C'est le moment oi Elliot, joué par e rend dans ‘apergoit quee sa filke a disparu. I entre dans une phase de panique ot la :amé«a Irsun pendant w-ldéq-mgolerm
& toute vitesse, parcourt tout le club bondé de gens qui dansent, sn(lﬁmsIametlalwiwﬂ:hedesaﬁuzplslmmtalhténeurwrmﬂe(suscmu le concert. La grande difficulté est g i be e
de la musique en arriére-plan qui est, comme toujours, jouée en “live”. 1l fallait done que la p: s0it disbut du pl dans 'escalier ication ; Damien voulsit que mmw
amache e micro des mms e Joanna & la toute fin, elle soit en train de chanter. Ga a air émienl comme g3, sauf quielle ne chante pas sur lout ke morceau el que les déplacements pouvaient prendre dix secondes de plus ou de moins dune prise & Fautre.
Alar: 5 dety quee P daait phus | igque, les musiciens L ient 10 secondes plus tard de fagon & ge caler avec ka mantée sur scéne o André Holland.

MS : Lépisode 6, centri sur le persannage de Sim et 2 relation avec Julie, éait difficile 3 réaliser pous Laila, ion pour trouver [a manire uste de raconter cetie histoi d’c:mmrlwrs setiments. Dans
Tépisode, il y a une longue séqy s dewx se proménent dans la cité im qui pousse un chariot, nous cherchions ce point de vue particulier ol fon est tre-pl 1 cité deri j pas étre en Sleadicam
jpour ce plan, Nous Favons découpé en plusieurs parties - nous étions parfois & 'épaule, parfois sur une Dolly ou encore sur une Twizy i difiét pat imigque i i qupe(mdemarépmle mm cnmu:hwrp La machneﬂem
devail cependant pas rentrer en conlit avec |a liberté laissée aux comédiens. Le souci principal était de garder |a justesse de la séquence, au fnal phutdt satisfaites d altat et il y a dadleurs p [ et
épisode.
JP: Pou(mnt.lls‘agltdeléptwde&Icﬂsdelascénedemeﬂlmp(mélannmaméslmmmm On a du mal & se rendre compte du temps et de lénergie que prend le lournage d'une pareille. Nous faisions tout en un ] pl
i) a , Ve des pi o :Wawu-mmes.umrmmwmwnmw début, On a largement dc\wmmspromcepurla.oeqwacmwl‘a‘que« wni difficulté pous légquepe, Mals cette Ratigue a aussi crdé des

i ol de rig lafin dela ¢a, par exemple, avec un des figurants qui rent) 1 @l e jelle par leme. ions méme pas censés aller dans le jardin el les figurants ont emmend la
soine larbas, ¢a sest écrit en live. En termes de hamibre, ce rreslden: pas oo que [avais prévu, avec une lumibre asse dure, mais en vayant | scéne, il faul avouer que cela fonctionme, Ce type dexpérience nous apprend une certaine bumilité, parfois il ne
faut pas s'écouter, faire les choses et suive ses infuitions. Les acteuwrs éaient dans une telle énergie que cela aurait été contre-productif de tout arréter pour éclairer et couper cet instant que l'on Waurait pas retrouvé. Jai donc fermé trés fort le diaph et
acceplé de perdre be controle. Cétait 1rés beau de voir la scéne sicrire sans scénario et une pantition juste se jouer. A la fin de celle scéne, fai posé fa caméra el fétais certes physiq épuisé mas fou de joie.

(Propas recueillis par Jonathan ¥ayr pour TAFC)

Technique

Agpect ratio: 1,851

Caméra - Aatan XTR Prod (¢pisodes 1 et 2), RED Helium (épisodes 34 8)

Objectits : série fexss Standard Speed T2 + 2ooms Angenieux Dptimo 24-290 mm T2.8 ¢1 17-80 mm T2.6
Laboratoire : Hiventy & Matakoft, pour ke traitement pellicule, e ke No Koi & Paris, pour le DI

Formats sources : Super 16 mm (Hodak Vision3 2500 7207, Vision3 S00T 7219) ; REDcode RAW 4K
Processus : Digital Intermediate (4K) (master format)
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