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* Chef opérateur attitré de
Michel Hazanavicius, et nominé en
2012 pour I'Oscar de la meilleure pho-
tographie pour The Artist, Guillaume
Schiffman a supervizé i la demande
de TF1 la restauration numérique
du film d'Henri-Georges Clouzot
Le Salaire de la peur, chez Hiventy.

Comment étes-vous arrive
dans ce projet ?

J'étais intervenu lors de la restau-
ration du film de Truffaut Le Dernier
Métro, dont ma mére, Suzanne Schiff-
man, a écrit le scénario. J'ai toujours
eu beaucoup d'admiration pour son
chef opérateur, Nestor Almendros,
qui a été, pour ainsi dire, mon men-
tor dans la profession. J'ai essayé
de rendre hommage i son travail en
I'améliorant, mais sans le dénaturer.
La restauration a été appréciée et
Jai éré ensuite contacté par Nicolas
Pagnol pour travailler sur la restaura-
tion de Marius, Fanny et César. Je sor-
tais rout juste du tournage de The Ar-

i étais familiarisé avec le noir et
appliqué la méme méthode
qu'avec Le Dernier Métro, cest-a-dire
que j'ai triché avec respect !

Qu'entendez-vous par la ?

Il s'agit, par exemple, de renforcer
I'effer d’une lampe, ou de recentrer
I'attention sur les acteurs. Lidée, c'est
quand méme de donner du plaisir au
spectateur quand il regarde le film,
sans pour autant chercher i faire une
image moderne. Quand j'interviens
sur une image, je me mets a la place
de l'opérateur et me dis que, s'il avai
eu la possibilité d'améliorer tel ou tel
aspect de 'image, il Paurait fait.

Quelle est votre méthode
de travail ?

D'abord, avee Eric Vallée, qui tra-
vaille avec moi, nous recherchons
toutes les informations qu'on peut
trouver sur le tournage du film, dans
des ouvrages ou des témoignages. Ce
travail préparatoire me nourrit énor-
mément. On regarde aussi une copie
35 mm d'exploitation du film pour
avoir une référence. Ensuite, j'inter-
viens comme un prestidigitateur pour
attirer I'attention du spectateur vers
ce qui est important dans l'image.

Comment gqualifier I'image
du Salaire de la peur?

Clouzot voulait faire ressentir la
chaleur au spectateur. L'histoire se
déroule en Amérique du Sud, mais
le film a en réalité éré tourné en Ca-
margue et sur un terrain militaire prés
de Marseille | Presque tout le film a
été tourné en extérieur avec de forts
contrastes et des mouvements de ca-
méra qui font passer d'un décor inté-
rieur i un décor extérieur. C
pour autant un film néoréali
I'image est trés " dramarisée”.

L'image est-elle homogéne ?
Nous sommes repartis d'un scan 4K
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du négarif original, mais il nous a fallu
tirer plusieurs séquences d'un scan
d'un interpositif, avec une qualité
inférieure. Pour éviter que le change-
ment dequalité ne saute aux yeuxd'un
planal'autre, il a fallu “dégrader” pro-
gressivement I'image avant le plan de
coupe et “I'améliorer” ensuite. Le plus
important, c'est de garder lattention
du spectateur — dont le regard s'est
forcément aiguisé depuis la sortie du
film - fixée sur ce que le film raconte.
Je suis, par exemple, intervenu pour
corriger des plans de nuit américaine
ou pour améliorer des déroulants
derriére les vitres du camion lors des
rournages en studio, qui paraitraient
trés kitsch aujourd'hui. C'est toute la
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« J'aborde ce travail
comme un operateur
et un cinéphile. »
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| de I'étal ge numérique
qui autorise cela. Le risque, c'est que
ces effets trop kitsch fassent sortir le
spectateur de la dramaturgie du film.

Y a-t-il des séquences
particuliéres qui vous ont
marqué ?

11y abien sir la fameuse séquence
de la rraversée du mazout dans lequel
Charles Vanel est immergé. Selon la
légende, ils auraient utilisé du choco-
lat liquide pour cette séquence, mais
onn'ena pas retrouvé la preuve | Dans
cette séquence, il s'est agi d'unifier les
noirs et de rajouter de la brillance sur
le mazout pour renforcer l'effer. On
essaie a chaque fois de comprendre
comment ils ont travaillé, mais pour
certains plans, c'est impossible ! On
ar exemple, longtemps cherché
ment ils avaient pu éclairer une
séquence dans le camion. Ca restera
un mystére d tout jamais. Il y a des
plans d'une trés grande beauté gra-
phique et on sent tout du long que
Clouzot était un fan de l'image.

Qu'est-ce qul rend ce film
sifort?

D'abord, c’est sa noirceur. On est
loin du happy end ! L'intensité dra-
matique est trés forte, les acteurs sont
extraordinaires. Et la mise en scéne de
Clouzot sert parfaitement les person-
nages, avec de nombreux gros plans
sur les visages, probablement tournés
au 40 ou 50 mm. Cest un film de vi-
sages plus qu'un film de camions ! On
sent aussi qu'ils avaient le temps de
travailler I'image au tournage,

Peut-on utiliser le HDR pour
restaurer un film ?

Pourquoi pas. Il faut restaurer avec
les outils dont on dispose. Je crois
que les films ne doivent pas seule-
ment étre restaurés pour les ras de
cinémathéque qui, de toute maniére,
connaissent les classiques, mais pour
une génération dont le regard s'est
iguisé. Cependant, il faut faire atten-
tion & Ihyperdéfinition, car il faut que
I'image reste un peu datée. Pour ce
qui me concerne, j'aborde ce travail
comme un opérateur et un cinéphile.

Propos recueillis par
Philippe Loranchet
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